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366 Anton Balota

constiinta solidaritdtii politice a neamului, cantecul popular il
coboari la vitejia individuala. In loc si-l ridice la simbol al
dorului de libertate nationald pentru care luptase, il situeazid pe
planurile actiunii individuale care era sensul libertatii albaneze.

Si asa s-a facut ca o aceeasi influenta exterioard, care a impus
schema faptelor ciclurilor 1ugoslave si albaneze in acelasi timp,
a dus totusi la rezultate deosebite, indicand deci valoarea creatiunii
porprii.

Pe substratul comun al vietii balcanice, ce a impus celor trei
popoare nu numai céntarea in productia literard a maselor
populare a singurelor valori estetice accesibile lor, ci si castigarea,
pentru multe veacuri, numai din acelasi izvor a unicii posibilitati
de rezistentd nationald (cdci etnicul era lipsit de posibilitatea altor
manifestdri, dupd cum era lipsit si de alte mijloace de aparare),
pe acest substrat comun, ce instituia versul popular nu ca o
productiune folkloricd, nu ca o manifestare etnografica, ci ca un
criteriu national, spiritul propriu al fiecarui neam, imprejurarile si
pombilitétile locale au dus la importante diferentieri.

Pe cand lumea zugoslava a ancorat in fragic pastrand sub
semnele amintirii istorice in care a trait viata sa de vie rezistentd
nationald, domeniul bulgdresc dominat de un singur sentiment,
tristetea, a inflorit si poetic sub semnele stdruintei sale specifice,
s—a inscris pe linia crestinismului 1a o rdbddtoare asteptare a unor
vremuri mai bine. Albanezul, care in spiritul vietii sale de marunte
organizatiuni locale nu a fost niciodatd supus, si-a pastrat
intotdeauna constiinta libertdtii sale pe care o garanta numai
vitejia personald, si nu s-a despartit niciodatd de naturd care ii
da nu numai viata ci si singura desfatare intru frumos.

Nota editorului

Apirut in revista Gandirea, 1938, nr. 5, p. 264-269, la rubrica
,,Cronici. Idei, oameni, fapte®.

Cuprins
Cuviant inainte . . . . . . e T AR
Noti asupra editiei . . . . . ce win e eree W s s 12
Ler, Doamne - mostenire autohtona . . ... ... .. 15
Functiunea sociali a cAntecului bitranesc. Balada lui
Vartici . ... ... ....... .. . ... ..... 20
Functiunea sociali a cintecului bitranesc. De la
balada Sora pdcurarului 1a Kira Kiralina . . . . . . 36
Functiunea sociald a cAntecului bitranesc. Balada de
curte — un strivechi gen literar romanesc . . . . . . 46
Izvoare istorice (sec. XII-XIV) privind vechimea si
originea cintecului epic sud-slav . . . ... ... .. 61
Despre genetica si tehnica epicii slave sud-slave @ ..75
in legituri cu 1stor1c1tatea epicii orale roméanesti si
cintecul ,ucrainean* al lui Stefan Voda . . . . .. 104

Geneza si evolutia baladei lui Radu Calomfirescu . . 114

Radu Voievod in epica sud-slava . .. ........ 135
Literatura slavo-romani din vremea lui

Stefancel Mare . . ................. 164
Vitejii lui Stefan cel Mare . . . .. .......... 199
Circulatia guslarilor prin Térile Romanesti . . . . . 228

Addenda . ...................... 249
Bugarstitele. Originile sirmiote si duniirene ale unora

dintreele . . . .................... 251
Eposul popular jugoslav . . . . . ... ........ 255
Din poezia populari albaneza . . . . ......... 278
[Aspecte etnografice albaneze] . . .......... 284

Note psihice in balada populari balcanici . . . . . .




Ler, Doamne
- m0§tenire autohtona -

Bibliografia indelungii discutiuni iscatd in jurul acestui mis-
terios refren al colindelor noastre este citatd in intregime de dl
Alex. Rosetti in studiul sau Colindele religioase la romadni (in
,~Analele Academiei Roméane“, Memoriile Sectiei Literare, tom.
XL, Bucuresti, 1919).

In general scoala noastri filologica s—a oprit astizi, socotind
discutia inchisa, la cele sugerate de dl Alex. Rosetti, in cap. III
al operei sale (pag. 24-32).

D-sa descinde refrenul nostru din formula religioasa de tipic
alleluia.

Pentru a putea sustine tehnic si psihologic aceasta etimologie,
dl Rosetti s—a vazut silit sd apeleze de doud ori la izvoare slave.

in primul rand pentru originea formei alleluia, care n-ar fi
coborat direct din lat. halleluiah, prin izvor latin, c¢i prin
intermediar slav, cici halleluiah ar fi trebuit si dea in limba
romand un reflex * aleruia, in fata caruia textele noastre vechi
religioase dovedesc numai forme fara rotacism, alliluia.

Cu toate ca nu impartasim parerea dlui Alex. Rosetti, socotim
totusi ca astfel d-sa a ratat singurul argument lingvistic care ar
fi putut sustine etimologia propusa.

Excesul de tehnicd filologica si partea mult prea redusa ce o
face in cercetdrile sale intelegerilor simple a faptelor nu 1-au ldsat
sa observe ca forme ca alliluia, ce se intdlnesc in vechile noastre
texte, pot fi simple refaceri ale acestui cuvant, fara circulatie vie
in limba, in afara tipicului, dupa formele din originalul dupéa care
se traduceau, cici tipicul bisericesc impunea aceasta. Si astfel
singura proba filologicad ce ar fi putut sustine aceasta etimologie,
acest presupus * alerui, a fost inlaturata.

In randul al doilea, in sfarsit, spre a explica prezenta acestei
formule de ritual in productiunile noastre populare, desficute de
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tot ceea ce este tipic si chiar duh bisericesc, d-sa s-a vazut silit
sd apeleze din nou la comparatii slave.

Dictionarul lui Berneker i-a furnizat materialul necesar, dar
de la polonezii catolici, si nu de la slavii de sud ortodocsi, singurii
care ar fi putut sd ne influenteze.

Noi credem urmétoarele:

a) o explicatie valabila a acestui refren nu se poate da prin
neglijarea de dragul tehnicii lingvistice a realitatilor psihologice
manifestate de productiunile noastre populare si in afara
legaturilor pe care formele refrenului le arati In mod evident cu
alte nume romanesti;

b) nici o explicatie valabila nu se va putea da acestui refren,
ce formeazi unul din elementele cele mai primitive ale limbii
noastre, conservat tocmai prin caracterul hieratic al formulei, pAna
ce nu se va fi examinat cu atentie singurele surse din care poate
izvori lumind, pentru problemele fundamentale ale trecutului
nostru: lumea balcanicd si cea albanezd, ca mostenitoare ale
stravechiului substrat traco-ilir.

Nu discutim etimologia dlui Rosetti, pentru ca noi socotim
cd metodic o etimologie nu dovedeste decat catd tehnicd a
meseriei a deprins autorul ei.

Pentru noi etimologia este valabild numai atunci cand se
incadreazi unei realitdti de viatd; caci in afard de aceastd realitate
de viata orice etimologie nu este decat o ipoteza, mai mult, adesea
- si In acest caz desigur - un sofism.

Etimologiei dlui Alex. Rosetti, perfect valabile tehnic, i se
opun, dupd parerea noastrd, doua elementare constatari:

a) caracterul laic al intregii productiuni populare romanesti,
caracter laic dovedit chiar de colinde;

b) legaturile formale ale refrenului cu raddcina ler — care se
mai intilneste in limba noastrd si in formele Lerul, Lerei, Lera,
Lereni, Leresti, Lerescu, Lerisani, etc.

Ceea ce caracterizeazi psihologic intreaga noastra productiune
literard populara, diferentiind—o in acelasi timp cu un [caracter]
distinctiv etnic fatd de productiunile slave ale Balcanilor, dar
apropiind-o de cele albaneze, este tocmai desfacerea ei de spiritul,
formalismul, ba chiar si de sentimentul religios, prin mentinerea
ei pe deoparte intr-o lume abstractd, intr-o lume morald absolutd,
in ceea ce priveste idealul si sentimentul, iar in ceea ce priveste
faptele In lumea realitdtii vietii noastre de sat, de pastori si de
plugari.

Aceastd caracterizare o confirmd tocmai si producitunile cu
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caracter religios, care sunt desficute de orice tipic si formula
religioasd, umanizdnd complet si raportind la nivelul, felul si
nevoile vietii noastre intreaga istorie sfantd ce se desface astfel
cu totul de ritual.

In acest mediu taranesc care a transformat in poezie domestica
si amintirile istorice si istoria sfanta, patrunderea formulei de ritual
halleluiah nu pare deloc probabila.

In ceea ce priveste, in sfarsit, originea radacinii /er— comuna
tuturor numelor citate mai sus - nu-i cunoastem explicatia. Notam
numai cd acestei forme 1i lipseste orice paralelism in onomastica
sau toponimia slava, dupa cum nu se poate cobori din vreo tema
latina.

Fara sda avem pretentiunea de a rezolva problema, deoarece
nu avem intentiunea de a o incadra ideologic unei solutii voite si
impuse, vom incerca in cele de mai jos si prezentam fapte si
constatdri noi, care credem ca vor aseza problema originii acestui
refren In cea mai justd dintre luminile in care trebuie privitad spre
a fi rezolvata.

Sa recurgem si noi la un izvor slav.

In opera poetului raguzan Ivan Gundulici se intalneste versul
urmadtor, care reaminteste categoric refrenul nostru:

.Ah, Lero, Lerijane veliko, boZe nas‘“.
adica:

,»Ah, Ler, Lerijan, Dumnezeul nostru®.
atat de aprope de

,,.Leroi, Doamne, Domn de-al nostru®.

sau de atatea alte variante.

Versul croat de mai sus este citat in Rjecnik hrvatskoga ili
srpskoga jezika, vol. IV (Zagreb, 1904-1910), pag. 13, si el
reprezintd in forma cultd a poetului raguzan reflexul a numeroase
forme populare.

Numele acesta Ler, Lerijan - cici este evident prin aceastid
formulad cu totul identicd celor roménesti, Ler este un nume - se
intaleste destul de frecvent in poezia dalmati, pentru care vezi
acelasi loc, si inca si vol. II (Zagreb, 1884-1886), pag. 606.

P. Budmani, autorul volumelor respective din dictionarul citat,
operd a Academiei din Zagreb, socoteste ca Ler, Lerijan se afld
in strAnsd legidturd ideologicd cu numele Dolerija si Hoja.
Intr-adevar, de cele mai multe ori aceste trei nume se afla citate
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sau invocate Impreund in versurile raguzane si par sd reprezinte,
conform pérerii lui P. Budmani, numele unor zeititi mitologice
locale.

Pentru identificarea acestor zeitati, tot invéatatul croat citeaza
in acelasi izvor (vol. II, pag. 606) versul lui D. Zlataric’:

»Zovuc’ Pana, Hoja, Lera, Doleriju i baba od Zlata®,
vers ce are si o versiune italiana contemporand, versiune ce suna:
,,Chiamando e Pane, e Pole, © Priapo, ¢ Pomona, e Ecatte notturna®.

In acelasi fel, in acest izvor cel putin, Ler s-a identificat cu
Priap.

In vol. IV al aceluiasi dictionar, tot Budmani socoteste cu
drept cuvant ca nu se poate identifica, conform mitologiei slave
acest zeu, si noteazd cad dupa textul lui Gundulic’ s-ar parea ca
este vorba de un zeu al pastorilor (Rjecnik..., vol. IV, pag. 13-14).

Ca si in reflexele romanesti, si in dalmata numele mitologic
Ler, corespondentul ,,Domnului Ler”, nu reprezinti o forma
lexicala izolatd, céci acelasi izvor citeaza numele propriu Lerka,
astdzi iesit din uz, ca si acel nume propriu romanesc * Ler ce sta
la raddcina toponimicului Leresti, si in sfarsit elementul de refren
popular lera, sau specificul dalmat lero ,,gamin®.

Alaturi, pentru stabilirea ariei acestor forme, mai citdm si
toponimicul macedonean Lerina.

Dacd pentru identificarea etimologicd a acestui nume nu
putem prezenta eventualele rezultate la care poate au ajuns
cercetarile invatatilor croati — deoarece nu avem la indemana, aici
la Bucuresti, mijloacele de informatie si cercetare necesare - totusi
putem circumscrie problema.

In primul rand notim ci acest zeu dalmat nu corespunde nici
unei zeititi slave comune sau specific mitologiei slave, ci este
fara indoiald, dupa cum i este si lingvistic numele, un zeu specific
teritoriilor slavilor de sud.

in sfarsit, In al doilea rand socotim cad de o parte formele Ler,
Lerijan, Dolerija si Lerka, iar de altd parte formele ,,Ler, Doamne,
Ler®, Lerescu, Leresti nu mai pot fi privite izolat, ci considerate
ca reflexele unui izvor comun, spre a fi intelese in justd lumina.

Fara indoiala ca numai atidt n-ar putea rezolva problema
lingvistica ridicatd de refrenul romanesc; dar socotim ca toate
acestea sunt indestulatoare spre a inlatura definitiv incercarile de
explicatiuni pur lingvistice si latinizante, ardtand si adevaratul sens
al pastrdrii si transmisiunii acestui refren: conservarea unei vechi
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traditiuni precrestine si preromane, autohtone, prin suprapunerea
unui obicei crestin.

Si aci corespondenta dalmatului Ler cu zeitatea clasica Priap
ni se pare extrem de semnificativa pentru intelegerea rostului si
sensului pastrarii in refrenul colindelor noastre a amintirii acestui
Ler, probabil o zeitate autohtona.

In mitologia clasici Priap este considerat ca o forma de
origine tracd — de la tracii asiatici, misii — a personalitatii divine
a zeului Pan, ce era unul dintre cei mai populari zei ai lumii
trace.

Priap este zeul germinatiei In naturd, ca si al Tnmultirii
turmelor, si era un zeu in mod special adorat de pistori. El era
proslavit toamna tarziu, cand depuneau oile ciobanilor In mijlocul
cdrora crescuse si el.

Intre el, zeu, si pastorii lui era deci o legituri legitima ce s-a
putut péstra, amintire, si sub cultul Dumnezeirii nascute si ea tot
in ieslea ciobanilor.

Iatd atatea elemente psihologice, care dacad nu lamuresc direct
si etimologic originea formelor ce ne intereseazd, justifica
suficient suprapunerea povestirii sfinte peste elementele unei
legende autohtone, explicand pe de o parte posibilitatea transmisi-
unii si dand un sens refrenului, sens pe care ,halleluiah® nu-1
putea da.

Etimologic, recunoastem ca problema originii lui Jer din
refren, ca si a lui ler din Lerescu, Leresti, raméane deschisd; si tot
asa bdnuim si [pe] aceea a originei etimologice a formelor
corespunzatoare dalmate.

Ramaéne deschisa, dar in fata unor noi perspective.

Nota editorului

Apdrut In FEthnos. Revista de grai, studiu si creatie
romaneascd. Focsani, an II, 1942-1943, fascicolele 1-2, p.
198-202.



Funcgiunea sociala a
cantecului batranesc.
Balada lui Vartici

In culegerea de poezii populare publicati de Alexandru
Vasiliu!, cuprinzand texte din Tdtdrasii Sucevei, %pare si o balada
intitulata bizar Nourel si Calapod paharnicul (I)~.

Anecdotica baladei se bazeaza pe o dublad poveste de dragoste,
in care, n contrast cu primitivitatea artisticd a formei inregistrate,
se gasesc cateva elemente de limba ce apartin unei terminologii
evocind un alt mediu social, in afara celui folcloric al circulatiei
sale moderne, paharnic, armas, etc.

Desi indicatiile eventuale ale acestor termeni pot fi infirmate
de aparitia aldturi de ei a unor barbarisme lexicale, evident
moderne, apartinand numai aparent aceleiasi categorii sociale, ca
vodeasd, totusi o adiere de frumos, un nume - Nourel - cu vechile
sale rasunete, aseazd de la simpla lecturd aceastd balada peste
nivelul si nerealizarea artistica a formei Inregistrate.

Suntem 1n fata unei poezii, ce are anecdotic numeroase forme
inrudite cu textele altor culegeri, care prezintd, aldturi de filonul
fabulatiei, multiple si variate interferente cu motive literare sau
anecdote poetice secundare, pastrandu-se legaturile dintre ele prin
tipul eroinei - femeia fatald - ca si prin numele ce i se da in
mod unanim: Doamna Ileana.

Imprudentul Nourel 1isi strigd prin targ dragostea ce poartd
Doamnei lleana si chiar si biruinta ei. Fireasca si fatala, razbunarea
Domnului urmeaza, dar uciderea lui Nourel atrage si sinuciderea
Doamnei. Episodul se incheie exprimand maéhnirea voievodului si
mustrarile ce aduce boierilor ce ii descoperiserd adevarul. In cel de
al doilea episod Domnul este trezit din somn de duiosia unui cantec
de fluier. Cercetarea situatiei da la lumind dragostea fiicei sale cu

1. v. Cdntece, urdturi de ale poporului, Bucuresti, 1909.
2. Cifrele romane trimit la indicatiile bibliografiei finale.
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paharnicul Calapod. Acesta scapd insd de osdnda domneascd prin
madiestria cantecului sdu. Domnul induiosat uneste pe cei doi
indragostiti (I).

O tragicd poveste de dragoste, pe care, desigur, in urma
degradarii fabulatiei originale, s—a impletit, parazitar, prin efectele
inrudirii subiective, o a doua anecdoticd, aceea a lui Calapod
paharnicul, ce constituie o altd traditie poeticd, avand circulatie
independenta!.

Privitd strict exterior si formal, balada ar putea fi considerata
ca o forma literard pur folclorica, ce ar fi adoptat pentru
inzestrarea eroilor sdi cu prestigiul social, o terminologie sociala
boiereasca.

Ne aflam totusi, cu toate infatisarile formale ale acestei
versiuni, redusd ca aspecte exterioare si retinutd in circulatie
numai din cauza situatiilor epice, precum si din cauza eternului
omenesc cuprins in versurile sale, in fata unei productii poetice,
ce a avut initial un alt continut epic, oglindind fapte si evenimente
ce apartin unui alt mediu social.

Daca pentru aceastd afirmatie nu pledeaza imediat identificari
de fapte sau situatii istorice, vorbeste in schimb, o unicad valoare
documentara, singura pe care a putut-o retine versurile acestei
balade pe baza unei bogate si strivechi traditii poetice. Aceasta
valoare este exprimatd prin numele lui Nourel.

Acest nume trebuie sd fi fost profund semnificativ si plin de
amintiri in regiunea Sucevei, de vreme ce el a stiruit in versurile
acestei traditii poetice numai si tocmai aici, in aceastd versiune a
cantecului Doamnei Ileana, inregistratd in preajma vechii cetati
de scaun a Moldovei.

Nu cunoastem semnificatia ce o va fi avut acest Nourel in
anecdotica originara a acestei traditii poetice si desigur nu o vom
putea afla niciodatd, numele sau, insd, coroborat cu tipul uman
pe care 1l acoperd - cuceritor de femei ce aleargd ziua in amiaza
mare prin targ strigdndu-si biruinta unei dragoste vinovate -
sugereazd un raport organic si genetic al anecdotei cu acel boier
Nour, tanarul tovaras de petreceri si desfranare al lui /lias Rares
(1546-1551), prietenul ce va deveni cel mai apropiat sfetnic al
necrednicului fiu al lui Petru Rares, dupd ce acesta va sdvarsi
crima poetizatd tocmai in forma originara a traditiei poetice a
Doamnei Ileana.

Suntem deci In fata unui nume ce sugereazd localizarea in
timp si spatiu a traditiei Doamnei lleana.

I.v. S. Fl. Marian, Poezii populare romdne, 1, Cernauti 1873, p. 60.
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Este neindoielnic cd formal si la prima vedere aceastd
afirmatie poate fi consideratd ca aprioricd si nejustificatd, fiind
lipsitd, dar numai in aparenta, de alt probatoriu in afara sugestiilor
legate de numele lui Nourel.

O asemenea obiectiune ar putea avea valoare numai daci
anecdotica primului episod al baladei ce am analizat, ar fi izolati
in circulatia folcloricd romana.

Desi personalitatea Dogmnei Ileana, ce formeazd cheia
descifrdrii istoricitatii acestei traditii poetice nu poate fi istoric
recunoscutd in datele anecdotice ale unui mare grup de cantece,
in care numele sdu acoperind tipul femeii fatale parand si fi fost
utilizat numai pentru a se da fabulatiei prestigiul social, totusi
sugestiile pe care le reflecta amintirile lui Nourel asupra identititii
sale istorice, sunt puternic sustinute de dovezile pe care ni le ofera
un alt grup de balade, la a caror analiza trecem.

Culegerea de versuri populare a lui N. Pdsculescu! cuprinde
un cantec al Doamnei Ileana (V) inregistrat in Romanati.

Dupd o petrecere, Doamna Ileana marturiseste finului ei, Vartici,
dragostea ce-i poartd. Speriat, finul incearcd si scape de paicat,
pretextand ca trebuic sa schimbe hainele de «vinetie» ce purta, cu
cele de «curvien. Si asa boierul isi ia lumea in cap de spaima
pacatului voit de nasa, dar este cdutat, gisit si adormit cu farmece
si buruieni, de Doamnd. Dupa nunta facutd in puterea somnului, la
redesteptare, Vartici se sinucide si 14nga el Doamna lleana face la
fel (V).

Importanta acestei versiuni, in care apar de altfel, dupa cum
se va vedea si personajele autentice — Doamna Ileana si boierul
Vartici, std In aceea ca versurile sale conservd o mirturie,
indirectd, dar categoricd, a originii sociale a acestei traditii poetice.

Intr-adevir versurile:

sd lepad toalele de vir21et,ie
sd iau toale de curvie”,

documenteaza, cu toatd siricia lor artisticd, originile feudale ale
anecdotei initiale. Si aceasta nu pentru cd un creator poetic pur
folcloric nu si-ar fi putut imbrica eroul in stofd venetiana, ci mai
ales pentru ca se subliniazi, intr-o mentalitate cavalereascd, abil
exprimatd prin motivul schimbarii hainelor, faptul, ci implinind
grozdvia cerutd de Doamna Ileana, eroul se situa in afara tinutei

1. v. Literaturd populard romdneascd, Bucuresti, 1910.
2. v.V, vers. 67/8.
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cavaleresti, de care ar fi trebuit sd se despartad, daca s—ar fi supus
tentatiei nasei sale.

Pasim acum la analiza unei ultime versiuni a acestei traditii
poetice, ce se afld, din punct de vedere anecdotic, mult mai
aproape ca precedenta de ceea ce a fost desigur fabulatia in forma
sa originard. Citaim de asta datd din volumul de Balade publicat
de C. N. Mateescu la Vilenii de Munte in anul 1909, o balada
inregistrata in Arges (II).

Doamna Ileana, profitind de plecarea sotului ei la vanitoare,
incearcd si ademeneascd dragostea finului ei din botez, boierul
Vartici, sfetnic al Domnului. ingrozit, finul se indeparteaza, paraseste
casd, nevastd si copii si ia drumul pribegiei. Manioasa si inveninati,
Doamna, spre a se rizbuna, pardste pe boier Domnului, sotul ei,
acuzandu-1 ca ar fi incercat sa o siluiasci. Barbatul crezand-o, prinde
pe boierul fugar si pune de-l taie, respingand rugile fierbinti ale finei
sale, sotia boierului. Aceasta se sinucide apoi langa trupul nedrep-
tatitului siu sot. Din mormintele lor cresc apoi doi trandafiri rosii
«invalcinati» (II).

Anecdotica acestei poetice, ce ne este cunoscuti In sase
variante publicate!, solidare cu cele ce am analizat, este structural
legatd, prin cadrul siu literar, de istoria biblici a nevestei lui
Putifar.

Iosif, rob in casa egipteanului Putifar, al cirui om de incredere
ajunge prin cinste si pricepere, este caracterizat fizic prin frumusetea
sa barbateascd, iar moral, prin cinstea si credinta ce poarta stipanului
sdu. Nevasta lui Putifar, poftind la dragostea lui, incearcd si-I
momeascd, intrebuintind chiar si silnicia. Respinsi de barbat, femeia,
pentru a se riazbuna, se plange sotului, aratand ci robul ar fi incercat
sd o siluiascd. Mania lui Putifar arunca pe Iosif in temnitaZ.

Datele fundamentale ale acestei fabulatii — dragostea patimasi
a nevestei, credinta si refuzul lui Tosif, mania si rizbunarea femeii
si pedepsirea nevinovatului - sunt in intregime pastrate si in
anecdotica traditiei poetice a lui Vartici.

Aceasta totusi a prelucrat alte valori ale legendei biblice
dandu-le o noud infatisare. Raportul dintre personaje, care se
bizuie in textul biblic pe situatia stdpdn si robul sdu de incredere,
s-a schimbat in versiunea romaneascd, fiind transpus in situatia

1. v. mai jos la bibliografie.
2. v. Geneza, 39.




